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Resumen: La produccién de cine andaluz conforma un tejido empresarial que ha permitido consolidar
un sector relativamente estable, a pesar de haber tenido que sortear dos crisis econédmicas, la financiera
y la derivada de la pandemia de covid-19. Sin embargo, mantiene las debilidades estructurales del
modelo empresarial nacional. La digitalizacién de la industria introduce la produccién de cine en el
hipersector audiovisual-TIC. El objetivo principal de este trabajo es analizar el sector de la produccién de
cine en Andalucia en el afio 2022 desde una perspectiva industrial. Se pretende asi identificar pautas y
modelos en la produccién de largometrajes en 2022 por parte de las empresas productoras con sede en
Andalucia y categorizarlos. Se aplica una metodologia mixta sobre una muestra de 51 largometrajes de
produccién andaluza, donde se aplican diferentes categorias de naturaleza industrial y de contenido. Los
resultados recogen que Andalucia supone la tercera comunidad auténoma en produccién de
largometrajes. Sin embargo, los datos llevan a concluir que las audiencias no respaldan el buen momento
de la produccién andaluza. Se identifica como condicionante fundamental para explicar los titulos con
mejores resultados comerciales la implicacién de grupos medidticos y de plataformas VOD en la
financiacién de las obras.

Palabras clave: cine; cine andaluz; cine espafiol; produccién cinematogréfica; industrias creativas;
plataformas de video bajo demanda.

Abstract: TheAndalusian film production constitutes a business fabric that has allowed the consolidation
of a relatively stable sector, despite having to navigate through two economic crises, the financial crisis,
and the crisis derived from the Covid-19 pandemic. However, it remains the structural weaknesses of the
national business model. The digitization of the industry introduces film production into the audiovisual-
ICT hypersector. The main objective of this paper is to analyze the film production sector in Andalusia in
the year 2022 from an industrial perspective. The aim is to identify patterns and models in the production
of feature films in 2022 by companies based in Andalusia and categorize them. A mixed methodology is
applied to a sample of 51 Andalusian-produced feature films, where different categories of industrial and
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content nature are applied. The results show that Andalusia is the third Autonomous Community in
the production of feature films. The commercial results at the box office conclude that audiences do
not support the good moment of Andalusian production. The fundamental condition for the highest-
grossing films is the involvement of media groups and VOD platforms in the funding of the films.

Keywords: cinema; Andalusian Cinema; Spanish Cinema; Film Production; Creative Industries;
Video-on-demand platforms.

1. Introduccion

La Ley de Cine de Andalucia (Ley 6/2018, de 9 de julio) recoge claramente en su
preambulo que “la industria cinematografica y de producciéon audiovisual es una
rama de la industria cultural con un elevado potencial en Andalucia y, por tanto, esta
relacionada directamente con el desarrollo econémico, sostenible y de calidad de la
Comunidad Auténoma, contribuyendo a sustentar las bases de la innovacion”. En este
sentido, las industrias culturales poseen un doble papel: por un lado, la capacidad de
definir “nuevos imaginarios comunes” y crear “lazos y sentidos de pertenencia ciu-
dadana"y, por otro, conforman un “sector econdmico emergente que esta acaparando
movimientos de capital, personas y bienes culturales de gran valor para el mercado”
(Moreno Dominguez, 2008, p. 97).

Este sector, el de la produccion de cine andaluz, viene desarrollandose activamente
desde la llegada de la autonomia a comienzos de la década de los 80 (Gémez-Pérez,
2013), sin olvidar los timidos intentos anteriores de produccion cine en la region por
parte de creadores puntuales no inscritos en un engranaje industrial (Gémez-Pérez,
2013; Ruiz Mufioz, 2015; Utrera Macias & Delgado, 1980). Aquellos primeros titulos pro-
ducidos en Andalucia por directores y productores andaluces, desde la época silente del
cine hasta la llegada de la Transicion democratica, estan inscritos mas en timidas ten-
tativas de hacer cine fuera de los polos dominantes de produccion en Espafia, Madrid y
Barcelona, que en unintento de creacién de una industria cinematografica al sur del pais
(Gémez-Pérez, 2013), donde desde una independencia creativa ofrecer tematicas mas
cercanas al territorio andaluz, algo hartamente dificil por la equiparacién de la imagen
de Espafia a una estética andaluzada, dando como resultado ese género o subgénero
conocido como “espafiolada” (Navarrete Cardero, 2009), en el que el cine folkléricoy de
folkloricas es un buen ejemplo de ello (Gbmez-Pérez & Navarrete-Cardero, 1999).

Ruiz Mufioz (2015) plantea, en su estudio sobre “el cine olvidado de la transicién
espafiola”, un recorrido histérico por lo que viene a denominar “el audiovisual indepen-
diente en Andalucia”, centrandose en los creadores andaluces que se enfrentan, en los
postreros afios de la década de los 70y los inicios de la década de los 80, al reto de crear
una suerte de “protocine andaluz” (Gomez-Pérez, 2013), en un intento de hacer desde
la naciente comunidad auténoma andaluza un cine de tintes nacionalistas, de reivin-
dicacion de la idiosincrasia cultural de este territorio del sur de Espafia. Tras la muerte
del dictador habian resurgido corrientes nacionalistas en todo el pais que reclamaban
retomar la idea de las singularidades propias de cada territorio; asi, Zunzunegui (1985)
recordaba que desde 1976 los tedricos “propugnaban la consideracion, creaciéon o
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fomento de un cine autondmico”, por lo que se planteaba “la necesidad de la creacién
de infraestructuras industriales en cada comunidad para permitir la produccidn y exhi-
bicion de tales cinematografias”. Siguiendo las palabras de Rodriguez (2007), es dificil
definir los limites del cine autondmico, quizas fijados en tres objetivos desde las institu-
ciones, “la defensa de una lengua, de una identidad y una industria”, los cuales llevan a
“la idea de formar un grupo o nacionalidad aparte que tiene que afirmarse y recobrar
sus sefas de identidad y su historia”, donde el cine conforma un “elemento mas de la
expresion de la conciencia nacional de estas comunidades” (Rodriguez, 2007, p. 106).
Estas razones culturales y linguisticas estan inmersas en la idea de un cine autonémico
como un espejo de la cultura y la idiosincrasia propias de un territorio, devolviendo una
imagen descentralizada desde la periferia, una cosmovisién autéctona fiel reflejo de la
“expresion de las particularidades de cada nacionalidad” (Rodriguez, 2007, p. 103). Esta
suerte de “nuevos cines nacionales” se puede justificar como evidencia de la dignidad
de las culturas propias, como un instrumento al servicio de las luchas nacionales y po-
pulares (Utrera Macias, 2007, p. 121).

Las infraestructuras industriales del sector cinematografico andaluz pueden encon-
trarse desde finales de la década de los noventa del siglo pasado, cuando comienza
a consolidarse una industria del cine andaluz (Gémez-Pérez, 2013). “Antes de 1989 no
existia un sector audiovisual andaluz. Con la llegada de Canal Sur Televisién empezd
a despegar un sector que se iria consolidando a lo largo de los afios” (Sanchez-Gey
Valenzuela, 2021, p. 83). La aparicion del Ente de Radio y Television Andaluza (RTVA) fue
el detonante de la creacién de una serie de empresas auxiliares del audiovisual muy
necesarias para el desarrollo de proyectos de produccidn en la regién, aunque queda
patente que durante la primera década de existencia del canal autonémico los es-
fuerzos empresariales e institucionales dejan al margen a la industria cinematografica,
que casi desaparece, exceptuando puntuales producciones de Maestranza Films, y de
algunos miembros de la generacién de cineastas surgidos en plena transicién demo-
cratica (Goémez-Pérez, 2013).

Casi en el cambio de milenio llegara una nueva generacién de cineastas, la
“Generacion CinExin” (De la Torre Espinosa, 2015), que se habian formado en materia
audiovisual en la universidad andaluza y que ya comenzaba a ofertar esta especialidad;
con ellos llegaron nuevas tramas a un cine andaluz que se alejaba de la reivindicacion
autonomista para centrarse en la mostracion de la cultura y en el modo de ver y sentir
desde este territorio, con unas formas narrativas cercanas a los gustos del publicoy de
la critica. Es un cine que se aleja de las luchas identitarias como razén de ser o existir,
convirtiéndose asi el cine andaluz en una manifestacion cultural hecha desde Andalucia,
por andaluces y por empresas con sede social en Andalucia (Gémez-Pérez, 2013), con
una tematica global desde la representacion local, abordando tematicas y formas no
necesariamente “andaluzadas”. Estos buenos resultados hicieron que las instituciones
culturales andaluzas volvieran a ver a la industria cinematografica como un excelente
ariete para la cohesién territorial y la defensa de la mirada y la cultura propia (Blanco
Pérez, 2020; Castro-Higueras & Pérez-Rufi, 2023), derivando en fechas mas cercanas en
una idea del cine como gran escaparate para mostrar el patrimonio material e inma-
terial de Andalucia como reclamo turistico.
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Con la llegada del siglo xx1, en Andalucia, como en el resto de las comunidades au-
ténomas espafiolas, comienza a crecer casi exponencialmente el nimero de produc-
ciones cinematograficas, credndose una serie de empresas productoras que sobreviven
a su primer proyecto, consolidando asi un sector industrial que, a pesar de ser precario,
despega en cuanto a reconocimiento de publico y critica, por el buen quehacer de sus
jovenes directores. “Podemos considerar el afio 2005 como el afio de la consolidacion
del cine autonémico como una realidad innegable” (Gomez-Pérez et al., 2010), ya que el
Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (2005) comienza a ofrecer en
su Anuario de Cine los datos de las producciones cinematograficas por comunidades au-
ténomas, algo que no habia ocurrido hasta esa fecha, dejando de ser Madrid y Barcelona
los dos Unicos polos de la industria audiovisual en Espafia. Asi, como demuestra esta
investigacion, de los escasos dos o tres titulos que se producian en Andalucia en el
cambio de siglo, se ha pasado a mas de medio centenar en el afio 2022.

En estas dos décadas, el sector cinematografico y audiovisual andaluz ha tenido que
hacer frente a dos grandes crisis, la financiera de finales de la primera década y la ori-
ginada por la pandemia de covid-19. A pesar de ello, se vive un momento excepcional,
no exento de retos y desafios surgidos de la implantacién de las tecnologias digitales, el
desarrollo de la sociedad-red y los nuevos usos y habitos culturales de los espectadores.
Asi, puede afirmarse que la cinematografia ha quedado integrada en el llamado “hiper-
sector audiovisual-TIC", integrada de pleno en todos los niveles de la economia digital
actual (Gbmez-Pérez & Sanchez-Mesa-Martinez, 2023) y convirtiéndose en uno de los
sectores estratégicos para el desarrollo cultural, econémico y social de la regién.

Sin embargo, en el actual contexto post-pandemia, el cine andaluz comparte con la
industria de la produccién de cine en Espafia una serie de caracteristicas no demasiado
esperanzadoras (Pérez-Rufi & Castro-Higueras, 2020), a las que hay que seguir dando
respuesta y remedio: a) las empresas audiovisuales tienen una escasa competitividad
y fragilidad en términos de industrializacion, de un modo estructural antes que co-
yuntural; b) es un sector que adolece de una enorme debilidad financiera, debido a una
escasa financiacién y una lenta amortizacién de los proyectos, si es que esta sucede; ¢)
se ha incrementado la necesidad de una busqueda de financiacion privada (incentivos
fiscales, mecenazgo...), con especial atencion del legislador a obligar por ley a los con-
glomerados mediaticos y plataformas OTT a invertir en la produccién de ficcion na-
cional, lo que ha supuesto una extraordinaria dependencia de estos conglomerados
mediaticos; d) sigue existiendo una alta atomizacién empresarial en el sector audio-
visual, con empresas pequefas, en ocasiones creadas ad hoc para el desarrollo de un
solo proyecto, en los Ultimos afios bajo la formula de la AIE (Agrupacion de Interés
Econdmico), sin una continuidad posterior que consolide un tejido empresarial potente;
e) las dimensiones del mercado doméstico e internacional siguen siendo reducidas para
el producto nacional, en parte por la ocupacion de pantallas que tienen los productos
audiovisuales estadounidenses; f) de igual manera ocurre con el acceso a las ventanas
de amortizacion, puesto que la distribuciéon es un sector en manos de los grandes es-
tudios de Hollywood; g) el cine espafiol, y por ende el andaluz, sigue recibiendo un
rechazo del publico que mantiene una percepcién negativa hacia la “espafiolada”, lo que
ocasiona problemas de identidad a nuestro cine, descalificado por los espectadores que
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deberian tenerlo en consideracion por la repercusién cultural e identitaria del mismo; y
h) la industria cinematografica continda siendo muy dependiente de las subvenciones
de las instituciones publicas, por lo que los cambios politicos afectan en el devenir de las
industrias culturales por los diferentes posicionamientos ideoldgicos a este respecto.

Con todo esto, este trabajo aborda la produccién de largometrajes en Andalucia en
el afio 2022 desde una perspectiva industrial, atendiendo a las empresas responsables
de la creacion de dichos filmes y a las condiciones desde la que surge y se desarrolla su
produccion, con el objetivo de realizar un mapeo de la situacién actual del cine andaluz
desde una clave econémica.

2. Revision de la literatura

El estudio del cine producido desde Andalucia por parte de la Academia cuenta ya
con una tradicidn que nace practicamente con la misma autonomia (Utrera Macias &
Delgado, 1980) y con el ligero despegue de peliculas de creadores andaluces que trajo la
Transicién, también objeto de estudio en si mismo (Ruiz Mufioz, 2015). Mas novedosos
son los trabajos que toman una perspectiva industrial, no ya del cine andaluz, sino del
propio cine espafiol (Pablo Marti & Mufioz Yebra, 2001), por cuanto dicho enfoque se ha
tomado de forma fragmentaria a partir de situaciones muy especificas de éxito o de crisis
(Clemente Mediavilla & Garcia Fernandez, 2016). En este sentido, “la atencion al cine pro-
ducido en Espafia desde una acotacion descentralizada, autonémica, y desde un enfoque
estructural e industrial [...], supone también una propuesta emergente, alin requerida de
nuevas aproximaciones a su estudio” (Castro-Higueras & Pérez-Rufi, 2023, p. 160).

El estudio de la produccion de largometrajes en Andalucia se enlaza con los estudios
sectoriales abordados en los ultimos afios desde la investigacion del cine espafol,
que vieron la necesidad de aproximarse a las manifestaciones cinematograficas “pe-
riféricas” (Gomez-Pérez, 2013). Los trabajos posteriores han actualizado esta linea de
investigacion, impulsados por el éxito de cineastas andaluces como Alberto Rodriguez,
Manuela Océn, Manuel Sicilia o Benito Zambrano, en lo que podria denominarse “nuevo
cine andaluz” (Blanco Pérez, 2020), asi como han planteado la importancia del surgi-
miento de la llamada “Generacién CinExin” (De la Torre Espinosa, 2015), cuyos jovenes
directores y creadores revolucionaron el panorama del cine realizado en Andalucia
desde el comienzo de siglo xXI.

Trabajos con objetos de estudio mas especificos han investigado la relacién entre
Canal Sur Televisién y la produccidon de cine andaluz (Castro-Higueras & Pérez-Rufi,
2023), han puesto el foco también en la televisiéon publica autonémica como motor
del conjunto de la produccion audiovisual en Andalucia, destacando la televisiva
(Sanchez-Gey Valenzuela et al., 2023) o han cartografiado la creacién de cine de no
ficcién en Andalucia (Feria-Sanchez, 2023).

Es posible que ya no tenga sentido hablar de la producciéon cinematogréfica an-
daluza como un sector emergente, dada su progresiva industrializaciéon, el aumento de
empresas dedicadas a la creacién audiovisual y, por consiguiente, de la obra andaluza.
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La existencia de dicho sector, con una actividad creciente, como se ver3, justifica su
investigacion desde la perspectiva que este trabajo adopta.

3. Metodologia

El principal objetivo de este trabajo es analizar el sector de la produccién de cine en
Andalucia en el afio 2022 desde una perspectiva industrial. Se pretende de esta forma
identificar pautas y modelos en la produccidon de largometrajes durante el afio sefialado
por parte de las empresas productoras con sede en Andaluciay categorizarlos. De forma
particular, se contrastaran las dinamicas del sector en Andalucia con las nacionales para
reconocer el sequimiento de tendencias propias de la actividad del sector del conjunto
del Estado o las particularidades de los modelos de produccién andaluces.

En segundo lugar, a partir de los resultados obtenidos, se evaluara el estado del
sector analizado con el objetivo de identificar fortalezas y debilidades. Creemos que
examinar, contrastar y situar en contexto los datos sobre la industria cinematografica
en Andalucia a partir de estos criterios posibilitara la obtenciéon de conclusiones que
contribuyan a la evaluacion y el analisis de la situacién de dicho sector.

Con respecto a la metodologia aplicada para el logro de estos objetivos, siguiendo
la clasificacién propuesta por Hernandez Sampieri, Fernandez Collado y Baptista Lucio
(2014, p. 544), nuestra investigacion podria describirse como de naturaleza mixta, por
cuanto “implica un proceso de recoleccién, analisis y vinculacién de datos cuantitativos
y cualitativos en un mismo estudio o una serie de investigaciones para responder a un
planteamiento del problema”. En este sentido, se parte de la toma de los datos de una
muestra para cuantificarlos, categorizarlos y llegar a conclusiones en los que la inter-
pretacion explique y complete los resultados obtenidos.

La muestra objeto de analisis, dentro de una poblacién compuesta por todos los lar-
gometrajes producidos en Espafia en el afio 2022, estara conformada especificamente
por los largometrajes producidos por empresas con sede social en Andalucia durante el
afio sefialado. Se toma Unicamente como objeto de estudio la produccion del afio 2022,
por cuanto conforma una muestra de practicas y dindmicas actualizada en un contexto
politico, social y cultural caracterizado por la salida progresiva de las durisimas condi-
ciones que para la industria cinematografica supuso la pandemia de covid-19.

Atendiendo a la idea de cine andaluz como aquel creado por productoras con sede
social en Andalucia (Gomez-Pérez, 2013), se ha tomado para la identificaciéon de los
filmes y de la sede de sus productoras el documento “Avance. Catalogo cine espafiol
2022 largometrajes calificados”, publicado por el Instituto de la Cinematografia y de las
Artes Audiovisuales (Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales, 2023),
actualizado hasta el 15 de febrero de 2023. Es posible que en 2022 se hayan producido
otros titulos desde empresas andaluzas, pero se ha tomado como criterio la inclusion
en la base de datos web del ICAA y su consiguiente inclusién en el catalogo consultado.
De igual forma, en la fecha de redaccion de esta investigacién (noviembre de 2023)
habia titulos de los que no constaba en sus fichas el estreno en salas o la participacién
de canales de television o plataformas en la produccion.
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A partir de este documento, se han ubicado espacialmente las productoras con sede
en alguna de las ocho provincias andaluzas. Una vez acotada la muestra de los largome-
trajes andaluces, constituida por 51 filmes, se ha procedido a comparar estos niveles de
produccion para, a continuacién, identificar en cada filme, con ayuda de su ficha en la
base de datos web del ICAA, la siguiente informacion: autoria, género cinematografico,
resultados comerciales y nUmero de espectadores en salas de exhibicidn comerciales,
implicacién en la produccién de emisoras de televisién o de plataformas de video bajo
demanda, modelo de empresa productora, posible naturaleza como coproduccién in-
ternacional y provincia andaluza en la que se situa la productora. El modelo de empresa
se ha categorizado en los siguientes tipos: Agrupacién de Interés Econémico (AIE), so-
ciedad limitada (S. L.), sociedad de responsabilidad limitada unipersonal (S. L. U.), coo-
perativa o autoproduccion. Las fichas del ICAA no recogen otros modelos de empresa.

4. Resultadosy discusion

La identificacién de los largometrajes producidos por empresas andaluzas en 2022
a partir de los datos recogidos por el Instituto de la Cinematografia y de las Artes
Audiovisuales (2022, 2023) nos permite actualizar la representacién en forma de tabla
con los valores relativos a la cantidad de titulos cinematograficos andaluces desde 1989
(Tabla 1). Latoma de este afio como punto de referencia responde al nacimiento de Canal
Sur Televisién (CSTV), como momento decisivo en el conjunto de la industria audiovisual
andaluza (Blanco Pérez, 2020; Castro-Higueras & Pérez-Rufi, 2023; Gémez-Pérez, 2013).

En 2022 se produjeron en Andalucia 51 largometrajes. Este nUmero supone un in-
cremento notable respecto a los datos de los afios anteriores y mantiene la tendencia al
alza que arranca con el cambio de sigloy que, con algunas excepciones, no ha hecho sino
incrementar la cantidad de filmes afio tras afio. Ha de apuntarse que la crisis provocada
por la pandemia de covid-19 no supuso una merma en el nimero anual de largome-
trajes, que alcanzaron récords de produccion en 2020, 2021 y 2022, progresivamente.

Este crecimiento de la produccion andaluza corre paralelo al aumento del conjunto
de la actividad en toda la industria cinematografica espafiola. Entre sus razones se en-
cuentra la industrializacion de las empresas de produccién derivadas de los grupos
televisivos, la reduccion de los costes de produccién por la digitalizacion de los medios
de registro de la imagen y de edicidn (Garcia-Santamaria & Lépez-Villanueva, 2019),
ademas de las medidas relacionadas con la proteccién de la obra cultural (Heredero
Diaz & Reyes Sanchez, 2017) y la obligacion de inversién en produccion para las televi-
siones (Pérez-Rufi & Castro-Higueras, 2020).

Considerando que el total de largometrajes recogidos por el catalogo del Instituto de
la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (2023) es de 320 titulos, las 51 obras an-
daluzas suponen un 15,9% del total de la produccion espafiola. Como en la década pre-
cedente (Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales, 2022), Andalucia
supone la tercera comunidad auténoma mas activa en niumero de titulos producidos
tras Madrid y Catalufia. La evolucion del porcentaje de produccion andaluza respecto
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al total en Espafa resulta mas asombrosa si consideramos que en 1989 ese porcentaje
apenas era del 4,17%.

TABLA 1.
N.° de largometrajes producidos por productoras andaluzas entre 1989 y 2022

1989|1990 | 1991 | 1992 | 1993 | 1994 | 1995 | 1996 | 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2002 | 2004 | 2005

2 1 2 0 0 0 2 0 2 2 4 2 3 6 5 7 9

2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 | 2020 | 2021 | 2022

14 9 19 12 |13 |17 | 19 | 22 | 21 | 31 | 29 | 24 | 34 | 29 | 37 | 42 | 51

Elaboracién propia. Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (2022, 2023) y
Gbmez-Pérez (2013)

Segun Castro-Higueras y Pérez-Rufi (2023, p. 170), “las productoras con sede en
Andalucia ya son responsables de alrededor del 18% del total de largometrajes cine-
matograficos producidos en Espafia, lo que da cuenta del buen estado del sector”. Sin
embargo, el incremento de la produccién en Andalucia no significa por fuerza un forta-
lecimiento del sector, puesto que, como se verd, buena parte de la produccién andaluza
se hace desde estructuras muy débiles derivadas de una financiacién insuficiente y de
una explotacién comercial limitada. En estos casos, casi como si de una actividad ar-
tesanal se tratara (digital y sofisticada, pero artesanal), la motivacién y la consiguiente
inversion de esfuerzo y medios se encuentran antes en objetivos personales (ligados
a los intereses creativos de autores y autoras) que en otros de naturaleza econdémica.

Se recoge a continuacion (Tabla 2) la relacion de titulos concretos producidos por
empresas andaluzas a partir del catalogo del Instituto de la Cinematografia y de las
Artes Audiovisuales (2023) y de las categorias apuntadas en el esquema metodoldgico
propuesto. Esta tabla se ordena por orden de poblacién de las provincias andaluzas en
que se ubican las productoras.

Si, dentro de la produccién andaluza, se atiende a la ubicacién por provincias de
productoras activas en Andalucia en funcion del nimero de largometrajes producidos
en 2022, se observa una distribucién desigual del nimero de titulos producidos por
provincia. Las peliculas producidas mayoritariamente por empresas con base en la
provincia de Sevilla fueron 28, es decir, un 54,9% de los largometrajes producidos en
Andalucia. Este porcentaje baja drasticamente hasta el 9,8% en el caso del niUmero de
filmes producidos principalmente mente por empresas con base en Malaga, con cinco
titulos. Con otros cinco titulos, la provincia de Cadiz ampara otro 9,8% de los filmes
andaluces producidos por empresas gaditanas. Las productoras de Almeria realizan
un 7,8% de las obras andaluzas, con cuatro titulos, sequidas de las productoras con
base en Cérdoba, responsables del 5,8% de las peliculas andaluzas, es decir, de tres
titulos. Jaén, con tan solo dos titulos, un 3,9% de las peliculas andaluzas, cierra este
muestreo provincial del niUmero de cintas producidas por empresas andaluzas, puesto
que en 2022 no se localizan titulos producidos por empresas ubicadas en la provincia
de Huelva.
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TABLA 2.

Largometrajes producidos por productoras con sede social en Andalucia en 2022

Largometraje Género Taquilla TV Empresa | Provincia

Asi se rodd carne quebrada Experimental | Recaudacién: 19,60€ No S. L. Sevilla
Gonzalo Garcia-Pelayo Espectadores: 04

Como Dios manda Comedia Recaudacion: 2 110 M+, A3M, | AIE Sevilla
Paz Jiménez 024,61€ Espectadores: CsTv

332267

Dejen de prohibir que no alcanzo | Experimental | Recaudacion: 326,30€ No S. L. Sevilla
a desobedecer todo Espectadores: 102

Gonzalo Garcia-Pelayo

El mundo es vuestro Comedia Recaudacion: 275 042,12€ | CSTV, S.L. Sevilla
Alfonso Sanchez Espectadores: 47 637 Prime

La consagracién de la primavera | Drama Recaudacion: 57 756,10€ | RTVE, AIE Sevilla
Fernando Franco Espectadores: 13 250 CSTV, M+,

EITB

La fortaleza Comedia negra | Recaudacién: 26 857,43€ | CSTV AIE Sevilla
Chiqui Carabante Espectadores: 4508

La Piedad Comedia negra, | Recaudacion: 12 780,42€ | Netflix AIE Sevilla
Eduardo Casanova drama, thriller | Espectadores: 2121 Coprod.

La piel del tambor Thriller Recaudacion: 438 955,44€ | RTVE, AIE Sevilla
Sergio Dow Espectadores: 70 466 Prime Coprod.

Las gentiles Drama Recaudacion: 19 118,65€ | CSTV, AIE Sevilla
Santi Amodeo Espectadores: 3979 RTVE, M+

Manticora Drama, thriller | Recaudacion: 204 655,94€ | RTVE, TV3, | AIE Sevilla
Carlos Vermut Espectadores: 34 856 M+ Coprod.

Secaderos Drama, thriller | Recaudacion: 48 252,66€ | CSTV, M+, | AIE Sevilla
Rocio Mesa Espectadores: 10 815 Filmin Coprod.

Tin & Tina Terror, thriller | Recaudacion: 101 923,27€ | CSTV, AIE Sevilla
Rubin Stein Espectadores: 15 367 Netflix Coprod.

iEs Bécquer! Documental No consta cstv S. L. Sevilla
Miguel A. Carmona, Jorge

Molina

Carmen. Muerte por un suefio Documental Recaudacion: 886,61 € No S.L.U. Sevilla
Antonio Donaire Espectadores: 217

Curro Romero, maestro del Documental No consta csTv AIE Sevillay
tiempo Cadiz
Curro Sanchez Varela

El carnaval de lo invisible Documental Recaudacion: 1601,50€ | CSTV S.L. Sevilla
Jaime Roldan, Pedro Parrado Espectadores: 328

Eterna Documental Recaudacion: 46 105,30 € | CSTV S.L Sevilla
David Sainz, Juanma Espectadores: 7162

Sayalonga

Juanito Documental Recaudacion: 653,70€ CSTV S. L Sevilla
Juan Miguel del Castillo Espectadores: 135

La Alameda 2018 Documental No consta No Auto Sevilla
Rocio Huertas
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Largometraje Género Taquilla TV Empresa Provincia
La residencia de sefioritas Documental No consta ™ S. L. Sevilla
Juan Miguel del Castillo
Los mundos de Zenobia Documental No consta cstv S. L. Sevilla
Sergio Crespo
Los Negros Documental Recaudacion: 12 895,79€ | CSTV S.L Sevilla
Antonio Palacios Rojo Espectadores: 2251
No somos nada Documental Recaudacion: 46 082,30€ | No S. L. Sevilla
Javier Corcuera musical Espectadores: 7534 Coprod.
Rock and roll is not dead Documental No consta No AIE Sevilla
Charly Boy, Mauricio Angulo | musical
Stoyan, una fdbula budista Documental No consta No S. L. Sevilla
Laura Uria Arranz
Ultimas unidades Documental No consta cstv S. L. Sevilla
Hugo Cabezas, Alejandro Toro
Val del Omar, poeta audiovisual | Documental Recaudacion: 338,02€ CsTv S. L. Sevilla
Jesus Ponce Espectadores: 53
Veldzquez, el poder y el arte Documental Recaudacion: 15 608,19€ | CSTV S. L. Sevilla
José Manuel Gémez Vidal Espectadores: 2489
El universo de Oliver Drama, fantasia | Recaudacion: 32 789,02€ | RTVE, AIE Malagay
Alexis Morante Espectadores: 6454 cstv Coprod. Sevilla
Emilio Prados, cazador de nubes | Documental Recaudacion: 00,00€ CsTv S. L. Malaga
Jorge Pefia Martin, José Espectadores: 65
Antonio Hergueta
La flota de Indias Documental No consta RTVE,T™M |S. L. Malaga
Antonio Pérez Molero
La vid(a) Documental Recaudacion: 45,50€ No Auto Malaga
Ezequiel Comesafia Espectadores: 07
Paralelo 35 50 Documental Recaudacion: 92,82€ No S.L.U. Malaga
Sergio Rodrigo Ruiz Espectadores: 16
Con los afios que me quedan Drama Recaudacion: 2763,93€ Prime, AIE Cadiz
Frank Ariza Espectadores: 466 Vodafone | Coprod.
De Caperucita a loba Comedia Recaudacion: 134 051,33€ | RTVE AIE Cadiz
Chus Gutiérrez Espectadores: 22 121 Coprod.
Lf/ hombre del saco Terror Recaudacion: 154 201,43€ | CSTV, AIE Cadiz
Angel Gémez Hernandez Espectadores: 24 856 Prime, Coprod.
A3M
iDolores guapa! Documental Recaudacion: 9620,99€ No Coop. Cadiz
Jesus Pascual Espectadores: 1759
La Absoluta Documental No consta Prime S.L.U. Cadiz
Jorge Laplace
Cudnto me queda Drama No consta No AIE Granada
Carolina Bassecourt
Juana, La Lorca Comedia, Recaudacion: 7811,00€ No S.L Granada
Valeriano Lépez drama, falso Espectadores: 1469
documental
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Largometraje Género Taquilla TV Empresa Provincia
Todos lo hacen Comedia negra | Recaudacion: 140 287,32€ | No AIE Granada
Martin Cuervo Espectadores: 24 253
Quijote en Nueva York Documental No consta No AIE Granada
Jorge Pefia Martin
A las mujeres de Espafia. Maria | Documental Recaudacion: 9028,49€ | RTVE, S.L. Cérdoba
Lejdrraga Espectadores: 1857 CstTv
Laura Hojman
El rastro firme Documental No consta No Auto Cordoba
Fernando Gémez Luna
Cadiz - Madriz Drama, docu- | No consta No S. L. Cérdoba
Pedro Loeb ficcion
Isdsceles Comedia Recaudacion: 1994,10€ No S. L. Almeriay
Ignacio Nacho Espectadores: 442 Malaga
Controverso Documental Recaudacion: 706,81€ cstv S. L. Almeria
Nuria Vargas Rivas musical Espectadores: 152
La linea azul Documental No consta No Auto Almeria

Alberto Gdmez Uriol

Amanece Drama No consta cstv AIE Almeria
Juan Francisco Viruega

Gora Automatikoa 2: otra vez la | Animacion, No consta No S. L. Jaén
misma mierda comedia
David Galén Galindo, Esa
Dharma, Pablo Vara

12 palabras Comedia Recaudacion: 419,40€ No Coop. Jaén
Juan A. Anguita Espectadores: 118

Elaboracién propia. Fuente: Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (2023).

Como casos particulares, solo tres peliculas se producen entre productoras an-
daluzas ubicadas en varias provincias: Curro Romero, maestro del tiempo (Curro Sanchez
Varela, 2022), con productoras de Sevilla y Cadiz; E/ universo de Oliver (Alexis Morante,
2022), con productoras de Malaga y Sevilla; e Isésceles (Ignacio Nacho, 2022), con pro-
ductoras de Almeria y Malaga. Son mas abundantes las producciones compartidas con
productoras madrilefias, en 15 ocasiones.

Puede concluirse que, de la misma forma que a nivel nacional la mayor parte de las
productoras activas se concentran en Madrid (Instituto de la Cinematografia y de las
Artes Audiovisuales, 2022), a nivel autonémico se replica la centralidad de la capital
como eje de la produccion cinematografica, al ser la provincia de Sevilla la que con-
centra las productoras de cine con mayor actividad en Andalucia. Este dato contrasta
con la situacién existente alrededor del afio 2010, en la que Malaga compartia de forma
paritaria con Sevilla la localizacién de las productoras mas activas (Gomez-Pérez, 2013).
Ello no significa que las productoras malaguefas hayan reducido su actividad, sino mas
bien que han diversificado sus actuaciones, bien como empresas de servicios para pro-
ducciones con origen en otras comunidades autbnomas o paises, o como productoras
dedicadas a la produccion de televisién, publicidad u otros formatos.
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Resulta igualmente interesante comentar, respecto a la procedencia de las pro-
ductoras, la naturaleza de coproduccién internacional de diez de los titulos de la
muestra (es decir, un 19% del total). Estas coproducciones son con Peru (No somos
nada, De Caperucita a loba), Estados Unidos (Secaderos, Tin & Tina, El universo de Oliver),
Rumania (Tin & Tina, El universo de Oliver), Italiay Colombia (La piel del tambor), Argentina
(La Piedad), Uruguay (El hombre del saco), México (Con los afios que me quedan)y Estonia
(Manticora). En todos los casos la participacion mayoritaria fue la espafola, con por-
centajes que fueron del 60% al 90%.

Por el nUmero de veces que intervinieron en una coproduccion, es necesario destacar
dos productoras: La Claqueta P. C., con sede en Sevilla, responsable de tres coproduc-
ciones (Secaderos, Tin & Tina'y El universo de Oliver); y Esto también pasara S. L., con sede
en Cadiz, productora de otros tres titulos en coproduccién (Con los afios que me quedan,
De Caperucita a loba 'y El hombre del saco) y verdadera especialista en este modelo de
produccion junto a productoras latinoamericanas.

Si atendemos al modelo de empresa que adoptan las productoras, la forma mas fre-
cuente es la sociedad limitada, detras de la produccién de 23 de las peliculas andaluzas
(es decir, del 45% de filmes de la muestra). Puede sorprender el desplazamiento al
segundo lugar de la Agrupacion de Interés Econémico, por cuanto este modelo ha sido
el mas frecuente en los casos de éxito de cine espafiol de los ultimos afios (Pérez-Rufiy
Castro-Higueras, 2020), ademas de beneficiarse de ventajas fiscales. Las Agrupaciones
de Interés Econdmico identificadas en la muestra (detras de 19 titulos, es decir, el 37,2%)
estan constituidas principalmente por diversas sociedades limitadas que comparten
inversidn y riesgos en la produccién.

En tercer lugar, se encontrarian aquellas peliculas de las que no se indica la natu-
raleza de la empresa, sino que una persona se responsabiliza de la produccién, en lo que
puede interpretarse como la actuacién de emprendedores que autoproducen las obras.
Se identifica este modelo detras de la produccién de cuatro titulos, es decir, el 7,8% de la
muestra. En cuarto lugar, una sociedad de responsabilidad limitada unipersonal se en-
contraria tras la produccion de tres titulos, lo que corresponde a un 5,8% de la muestra.

En dltimo lugar, con un 3,9% de la muestra se encontrarian, como casos verda-
deramente excepcionales, dos titulos producidos por cooperativas. Son la gaditana
Sala46 Films, cooperativa responsable del documental jDolores guapa!, y la cooperativa
jienense Fila 5 Producciones, productora de la comedia 72 palabras.

Si se consideran las Agrupaciones de Interés Econémico y las sociedades limitadas
como modelos industrializados de organizacion empresarial frente a otros mas arte-
sanales o ligados a proyectos personales, cabe pues concluir que el 82,3% de los largo-
metrajes producidos por empresas andaluzas se desarrollan dentro de sociedades con
intenciones mas industriales que las corporaciones mas modestas.

Otro dato que puede ayudar a comprender la envergadura industrial de la pro-
duccion andaluza es la participacion en la produccién de canales de televisién o de pla-
taformas de video bajo demanda. En la muestra objeto de andlisis, las emisoras y las
plataformas participan en 31 filmes, es decir, en el 60,7% de la muestra.

Latelevisionen cualquierade susformas actuales se ha convertido enun socio necesario,
casi obligatorio, para garantizar el estreno comercial de un filme en salas de cine y una
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carrera comercial mas préspera (Garcia-Santamaria & Lépez-Villanueva, 2019; Pérez-Rufi &
Castro-Higueras, 2020). Los resultados de su implicacién en el cine andaluz pueden tener
una lectura positiva, si se considera la intervencién mayoritaria de televisiones y plata-
formas en la produccién andaluza; pero también negativa, si se estima un mal dato que
un porcentaje de filmes cercano al 40% en el afio 2022 no conté con el sustento de estas
empresas, actuales motores de la produccién audiovisual mas comercial en Espafia.

El canal de televisién mas implicado en la produccién de cine andaluz es Canal Sur
Television, como socio en 23 de los 51 titulos creados por productoras andaluzas en
2022, es decir, en un 45% de la muestra. En catorce titulos, CSTV es el Unico operador
de television colaborador, aunque en otros nueve concurre con otras empresas, COmMo
Movistar+, Atresmedia, Amazon Prime Video, Radiotelevisién Espafiola, Filmin o Netflix.

Aunque se habia detectado unareduccién delarelevancia de CSTV en la participacién
del cine andaluz entre 2018 y 2022 (Castro-Higueras & Pérez-Rufi, 2023), los resultados
finales del afilo 2022 muestran un porcentaje importante, solo por debajo en el siglo
xXI de los afios 2017 y 2018. Como ya habian apuntado Castro-Higueras y Pérez-Rufi
(2023, p. 169), “la creacion de la marca Canal Sur Produce y la nueva sistematizacion del
proceso de coproducciéon con CSTV podrian obedecer a la intencién de aplicar nuevas
acciones, cuyos resultados estarian aun por consolidarse”. Sin entrar en el detalle de
la cuantia econémica de la colaboracién de CSTV, al menos si es posible advertir un
crecimiento en el porcentaje de titulos participados por la televisién publica andaluza.

Le siguen en numero de largometrajes participados por otros conglomerados me-
diaticos: Radiotelevisién Espafiola (RTVE), presente en ocho filmes (15,6% del total);
Amazon Prime Video y Movistar+, con cinco titulos cada una de ellas (9,8% y 9,8% de la
muestra, respectivamente); Atresmedia, Telemadrid y Netflix, con dos titulos cada una
de las empresas; y Filmin, Vodafone, EITB y TV3, con un solo titulo por empresa.

La participacién de plataformas de video bajo demanda en la produccién de cine
andaluz se concentra en once filmes (un 21,5% del total producido en 2022), un valor
gue aun se estima muy bajo, atendiendo a la obligacién de produccidn de cine espafiol
por parte de las plataformasy a la explotaciéon comercial que espera a muchas de las pe-
liculas andaluzas en aquellas. Ha de apuntarse, en todo caso, que la inclusion de estas
obras en los catalogos de las plataformas VOD no viene necesariamente de la mano de
su participacién como productoras o colaboradoras de las mismas. Queda fuera de los
objetivos de este trabajo la investigacién de la presencia de cine andaluz en las plata-
formas de video bajo demanda, si bien otros trabajos han relacionado esta presencia
con la participacion de CSTV en la produccion (Castro-Higueras & Pérez-Rufi, 2023).

Las peliculas incluidas en la muestra dieron cuenta de una amplia diversidad de
géneros cinematograficos y de tematicas. El 47% de los largometrajes fueron de ficcion
(24 titulos) y el 53% fueron documentales o “cine de no ficcién” (27 titulos). El amplio
porcentaje de documentales de larga duracién producidos desde empresas andaluzas
responde a “un fenédmeno paralelo al del conjunto de la produccién nacional” (Castro-
Higueras & Pérez-Rufi, 2023, p. 170). Atendiendo al propio catdlogo del ICAA tomado
como base para la toma de la muestra, el 51% de todos los titulos producidos en Espafia
en 2022 fue de naturaleza documental. Los porcentajes son similares acotandolos a la
produccion andaluza.
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Segun Feria-Sanchez (2023, p. 152), “Andalucia posee una industria cinematografica
consolidada”, donde “la produccién de cine documental esta perfectamente integrada”.
En este contexto, son frecuentes las pequefias productoras creadas para proyectos
concretos, sin mayor continuidad, asi como los proyectos desarrollados por varias pro-
ductoras, siendo comun en todos los casos la “autoproduccién facil” y la “mirada peri-
férica” (Feria-Sanchez, 2023, p. 151).

Con respecto al total de obras andaluzas, las comedias supusieron un 17,6% (nueve
filmes), los dramas otro 17,6% (de nuevo, nueve filmes), el thriller y el terror un 5,8% (tres
titulos), el cine experimental un 3,9% (dos obras dirigidas por Gonzalo Garcia-Pelayo) y
la animacién un 1,9% (con un solo titulo, Gora Automatikoa 2: otra vez la misma mierda, de
David Galan Galindo, Esal Dharma y Pablo Vara). Debe apuntarse que titulos como La
Piedad, de Eduardo Casanova, o juana, La Lorca, de Valeriano Lopez, fueron de compleja
clasificacion, dada la hibridacion de géneros que hacen.

Aunque el objetivo de este trabajo no es aplicar una metodologia de analisis filmico
feminista, si se considera la produccién andaluza desde una perspectiva de género, se
hallaria que solo 8 largometrajes de los 51 que componen la muestra han sido dirigidos
por mujeres, es decir, un 15,6%. Estas directoras son Paz Jiménez (Como Dios manda),
Rocio Mesa (Secaderos), Rocio Huertas (La Alameda 2018), Laura Uria Arranz (Stoyan, una
fdbula budista), Chus Gutiérrez (De Caperucita a loba), Laura Hojman (A las mujeres de
Espafia. Maria Lejdrraga) y Nuria Vargas Rivas (Controverso).

El porcentaje de mujeres directoras sobre el conjunto de la produccion andaluza del
afno 2022 es inferior al porcentaje a nivel nacional, situado en un 24% de largometrajes
(43 peliculas de un total de 182), segun recoge el “Informe anual CIMA 2022" (Asociacion
de Mujeres Cineastas y de Medios Audiovisuales, 2023).

La atencion a los resultados en la exhibicién en salas de cine comerciales ofrece
resultados muy desiguales y modestos para el cine andaluz. De entrada, una tercera
parte de la produccién analizada (17 filmes, el 33,3%) no ha conocido, al menos hasta
noviembre de 2023, su estreno comercial en salas de cine. 34 largometrajes (el 66,6%
de la muestra), si han pasado por salas, si bien debe apuntarse que en 13 de ellos (el
25,5% del total) su estreno fue practicamente testimonial, con un nimero de espec-
tadores inferior a los 500. De aqui resulta que solo 21 de las 51 peliculas que conforman
la produccion andaluza total de 2022, esto es, el 41,1%, parecen haber tenido objetivos
comerciales mas ambiciosos.

Debe apuntarse, en todo caso, que solo 7 de los 51 filmes de la muestra superaron los
100 000 euros de recaudacion, cifra que ya de por si es muy modesta si se considera que
el precio medio de una pelicula producida en Espafia supera los tres millones de euros
(Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales, 2022). En nimero de espec-
tadores, estos siete titulos se movieron entre los 332 267 y los 22 121. Las siete peliculas
mas taquilleras de la muestra fueron Como Dios manda (dirigida por Paz Jiménez), La piel
del tambor (de Sergio Dow), El mundo es vuestro (de Alfonso Sanchez), Manticora (dirigida
por Carlos Vermut), E/ hombre del saco (de Angel Gomez Hernandez), Todos lo hacen (con
direccion de Martin Cuervo) y De Caperucita a loba (de la directora Chus Gutiérrez).

Estas siete peliculas tienen en comun la participacién de un canal de television o de
una plataforma en su produccién. La excepcion es Todos lo hacen, aunque cuenta con la
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produccién de Alamo Producciones Audiovisuales, socio de Secuoya Studios, también
con origenes en la provincia de Granada, y hoy uno de los principales grupos audio-
visuales en Espafa. De las siete peliculas, seis estan producidas por una AIE. (la ex-
cepcidn es El mundo es vuestro, con una sola sociedad limitada) y cuatro de ellas toman
la forma de coproduccién internacional. En definitiva, puede concluirse que, como ya
era previsible, el cine de produccién andaluza de mas éxito en taquilla ha contado con
socios estratégicos con alta capacidad financiera, capaces de conseguir las mejores
condiciones para una distribucién y una promocién adecuadas al logro de objetivos
comerciales mas ambiciosos que el cine de produccién mas modesta.

Este trabajo no puede concluir sin hacer una mencién a las productoras andaluzas
mas activas durante el afio 2022. La limitacién en la identificacién de los nombres de
las productoras se ha encontrado en algunos casos en los que las Agrupaciones de
Interés Econédmico (forma empresarial detras de la produccion del 37,2% de los titulos)
ha “ocultado” el nombre de las productoras tras la nueva nominacion de la empresa
creada como AIE. con el objetivo de la produccién de cada titulo preciso, sin participa-
ciones minoritarias con la propia marca de las productoras.

Asi, destacan con tres producciones cada una las siguientes empresas: Esto también
pasara S. L., productora gaditana a la que se ha vinculado con coproducciones con
Latinoamérica y con dos de los titulos destacados como mas taquilleros de la muestra,
El hombre del saco y De Caperucita a loba; La Claqueta P.C., con sede en Sevilla y de
la que se ha comentado su participacién en coproducciones internacionales, supone
una de las grandes productoras andaluzas desde su fundaciéon en 2002 (Gémez-Pérez,
2013), en 2022 tras Secaderos, Tin & Tina y El universo de Oliver; la productora sevillana
Magnétika Producciones es la responsable de tres documentales, Juanito, La residencia
de sefioritas y Val del Omar, poeta audiovisual.

Con dos titulos cada una cabe subrayar la actividad de La Zanfofia Producciones,
productora responsable de algunos de los titulos mas celebrados de la produccién an-
daluza de las ultimas décadas (Gomez-Pérez, 2013) y, en 2022, productora de dos de
los titulos mas recientes de Gonzalo Garcia-Pelayo; Pecado Films, con base en Malaga,
se encuentra entre las empresas responsables de E/ universo de Oliver y el documental
La flota de Indias; Alamo Producciones, muy activa en los Gltimos afios como socio de
Secuoya Studios, como ya se apuntd, estaria integrada en las AIE productoras de Cudnto
me queda y Todos lo hacen.

5. Conclusiones

La existencia de una industria del cine andaluz es innegable desde finales de la década
de los noventa del siglo pasado. Sera, no obstante, casi una década después cuando se
pueda hablar de una consolidacion de esta por el aumento del nimero de productoras
afincadas en Andalucia que lograban desarrollar y estrenar cada vez mas titulos en la
gran pantalla, mostrando una cosmovisién tamizada por el sentir autéctono de esta
regiéon del sur de Espafia. Las instituciones, y también en parte el publico, han atendido
a la triple naturaleza de la industria cinematografica y audiovisual: la cultural, la social
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y la econdémica. El cine se ha integrado de lleno hoy en dia en todas las manifestaciones
de la economia digital, formando parte intrinseca del hipersector audiovisual-TIC.

Si realizamos un balance histérico de la produccidn de cine en Andalucia, hemos de
buscar sus inicios en tentativas individuales, aisladas y poco fructiferas, de hacer pe-
liculas en este territorio desde la etapa silente de esta manifestacion artistica, con dos
momentos prometedores que no terminaron por consolidar una industria del cine en
Andalucia: las producciones de spaghetti western en Almeria en los sesenta y setenta,
y lo que podria llamarse “protocine andaluz”, de tintes reivindicativos, en los primeros
afos de la Transicidon democratica y de la llegada de la autonomia andaluza. Fueron
empresas y directores que no consiguieron realizar demasiados titulos y mantuvieron
una trayectoria consolidada de su carrera cinematografica. Habra que esperar a finales
de los noventa del siglo xx para encontrar el inicio de la creacién de un tejido empre-
sarial audiovisual, originado por la creacion del Ente Radio y Television de Andalucia
(Canal Sur) y por la creacién en Andalucia de centros de formacién de personal artistico
y técnico especializado en audiovisual. Ademas, la Junta de Andalucia comenzé a apoyar
al cine andaluz y el ICAA reconocié de forma oficial que existe un cine autondmico, peri-
férico, mas alla de los polos de produccién habituales de Madrid y Barcelona.

Si se analizan los datos ofrecidos por el ICAA, pueden identificarse pautas y modelos
en la produccién de largometrajes de las empresas con sede social en Andalucia.
Aunque este trabajo parte del estudio de los datos de 2022, los resultados han sido ex-
trapolados, gracias a otras investigaciones anteriores consultadas, para poder marcar
tendencias generalizables a todo el conjunto de la produccién de cine andaluz.

Asi, lo primero que puede contrastarse ha sido el aumento exponencial en el nimero
de empresas productoras y en el numero de cintas estrenadas a lo largo del ultimo
cuarto de siglo, pasando de los dos o tres titulos de finales de los noventa a los 51
estrenados en 2022, lo que significa un poco mas de la sexta parte del nimero de pe-
liculas producidas en el conjunto del territorio espafiol. Este crecimiento no se ha visto
afectado en demasia por las dos crisis por las que ha pasado la economia en estos veinte
anos. Ese crecimiento se debe a la digitalizacién de los procesos de produccién audio-
visual, que ha abaratado los costes. También se explica desde los cambios legislativos
qgue han logrado que se cuente con mas financiacién privada a través del mecenazgo
o por la obligacién de los conglomerados mediaticos de invertir en la ficcién nacional.

Siatendemos al mapeo dela ubicacién de las empresas productoras andaluzas puede
concluirse que existe una amplia concentracién de estas en la provincia de Sevilla, con
mas de la mitad de los proyectos desarrollados, seguida de Malaga y Cadiz, que apenas
desarrollaron un 10% de los titulos estrenados en 2022. En el resto de provincias se
puede encontrar alguna que otra produccién, teniendo que sefalar que en Huelva no
se han localizado productoras activas en este afio.

Entre los titulos analizados, alrededor de la mitad estan realizados en régimen de
produccién asociada, es decir, proyectos donde confluyen varias empresas productoras
que se unen para lograr desarrollar el proyecto. En algunos casos, se ha hecho con la
intervencidn de varias empresas andaluzas, aunque mayoritariamente, casi un tercio,
se han realizado con empresas madrilefias. También es interesante el nimero de co-
producciones internacionales que se han realizado en el periodo analizado, siendo diez
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titulos, casi una quinta parte del total, los que se han realizado en este régimen de pro-
duccion asociada con empresas latinoamericanas, principalmente, europeas e, incluso,
una coproduccién con una productora norteamericana.

Los datos recogidos por el andlisis llevan a concluir que el sector cinematografico
andaluz esta altamente industrializado, ya que mas de cuatro quintas partes de los
proyectos han sido desarrollados por sociedades limitadas o Agrupaciones de Interés
Econémico. No obstante, puede detectarse cierta precariedad empresarial en el sector
cuando casi un 20% de los proyectos corresponden a autoproducciones, sociedades de
responsabilidad limitada unipersonales, o cooperativas. Ha de sefialarse que, en el caso
de las AIE y en el de algunas productoras, su creacién ha sido ad hoc para llevar a cabo el
proyecto, sin una prevision de continuidad a futuro. Este sigue siendo uno de los retos o
debilidades coyunturales del sector cinematografico andaluz y espafiol.

Otro de los datos que pueden contrastarse es que el cine andaluz, como ocurre con
el resto del cine espafiol, ha encontrado en los conglomerados mediaticos un excelente
socio para la financiacién o produccién conjunta de una gran mayoria de los titulos. En
concreto, en el afio analizado, en casi dos tercios de las cintas se cuenta con la parti-
cipacién de una o mas televisiones o plataformas VOD. En concreto, Canal Sur TV esta
presente en casi la mitad de los titulos, y las plataformas en una quinta parte de estos;
a estos se suman las participaciones de RTVE, Atresmedia y otras cadenas autonémicas
de nuestro pais.

Si se atiende al género y a las tematicas tratadas por el cine andaluz de 2022 puede
concluirse que, al igual que ocurre a nivel nacional, mas de la mitad de los titulos es-
trenados pertenece al género documental, a pesar de que el “cine de no ficcién” en-
cuentra escasamente ventanas de explotacidon comercial. En contrapartida, frente a los
27 documentales, se han producido 23 ficciones, destacando entre ellas las comedias
y los dramas, aunque se pueden encontrar varios thrillers o peliculas de terror, y una
pelicula de animacién.

En esta investigacion no se olvida poner el acento en los resultados de taquilla de
los titulos producidos por el cine andaluz en 2022. Es desalentador observar que un
tercio de las cintas no ha llegado a encontrar distribucién y exhibiciéon en salas, princi-
palmente en el caso de los documentales. El publico si ha tenido la posibilidad de ver 34
de los 51 titulos en las salas de cine, aunque un tercio de ellos ha tenido una presencia
testimonial, de menos del medio millar de espectadores, lo que deja solo 21 peliculas
con un objetivo comercial mas ambicioso. Debe sefialarse que solo siete de ellas han
conseguido reunir mas de cien mil espectadores en su haber, con cifras muy modestas
e, incluso podria afirmarse que, con valores insuficientes para amortizar los costes de
produccion de las mismas.

Si se analizan estos éxitos (relativos) de taquilla, se detecta que en su produccion
han intervenido los conglomerados mediaticos antes mencionados, con lo que puede
concluirse que contar con socios estratégicos con alta capacidad financiera, y con un en-
granaje de marketing consolidado, permite al cine conseguir mejores condiciones de dis-
tribucidony promocién, lo que aumenta los objetivos y resultados comerciales de la cinta.

En este trabajo se ha desarrollado una radiografia de la situacion de la produccién
de cine en Andalucia, intentando plantear un balance del estado del cine andaluz
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contemporaneo desde una perspectiva industrial. Aunque se es consciente de que se
trata de una “foto fija” situada en un afio concreto, el 2022, se ha extrapolado a datos
de afios anteriores e incluso comparado con los datos a nivel nacional con la intenciéon
de validar las conclusiones a las que se han podido llegar.

En cuanto a futuras ampliaciones de este trabajo, se hace necesaria la observacién
y analisis constante del sector industrial de la cinematografia en Andalucia para seqguir
verificando las tendencias encontradas, estando atentos a los retos y desafios que el
hipersector audiovisual-TIC esta ofreciendo a las empresas audiovisuales dedicadas al
cine en este territorio del sur de Espafia. Dado que la explotacion comercial en salas
de cine no parece la via mas fructifera de medicion del consumo de la produccién cine-
matografica andaluza, la investigacién relativa a la produccion de cine andaluz y de su
recepcion por parte de las audiencias debe también adaptarse a los nuevos modelos
de consumo audiovisual, especialmente en lo relativo a las plataformas de video bajo
demanday, en general, a la distribucion online.
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